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I. PRELIMINARII

Scopul cursului: aprofundarea cunostintelor teoretice si aptitudinilor practice de analiza
interpretativd acumulate la ciclurile anterioare (Licentd si Master) precum si spre dezvoltarea
capacitatilor de evaluare de sinestitoare a analizei interpretative a creatiilor muzicale
prezentate atat intr-o forma notografica, cat si in realizarile audio sau video.

Sarcinile de baza ale cursului:

e formarea aptitudinilor de analiza a celor mai importante componente ale limbajului
muzical, cum ar fi: melodie, armonie, factura, tempo, articulatie, agogica, dinamica etc.

e dezvoltarea capacitatilor de realizare a unei analize comparative pe baza diferitori tratari
ale creatiei muzicale selectate.

e dezvoltarea capacitdtilor de sintezd a tuturor mijloacelor muzicale de expresivitate
privite atat sub aspect analitic, cat si cel interpretativ.

II. REPERE CONCEPTUALE

Teoria si istoria artei interpretative reprezinta o parte inalienabild a studiilor doctorale la
specialitate Muzicologie (Creatie). Aceastd disciplind se orienteazd spre cercetarea artei
muzicale privite sub aspect interpretativ. Cunoasterea istoriei si teoriei artei interpretative,
abtitudinea de a analiza profund si complex toate aspectele ce tin de interpretare muzicala,
posedarea aparatului terminologic respectiv, intelegerea perfectd a particularitatilor stilistice a
opusului studiat/interpretat, si alte aspecte se incadreaza perfect in predarea disciplinei vizate.

Pe baza cercetarii aspectelor ce tin de limbajul muzical (melodie, armonie, ritm, factura,
specificul timbral etc.) doctorandul trebuie sa obtina aptitudini de analiza a aspectelor care se
afla in posesia interpretului (tempou, dinamica, articulatie etc.).

Cunostintle si aptitudinile obtinute la lectiile predate in cadrul disciplinei Metode si
principii de analiza interpretativa vor fi folosite in realizarea schitelor analitice a tezei de
doctor, in activitatea stiintifica si pedagogica a doctoranzilor, prin urmare consolidand
capacitatile lor profesionale.

III. COMPETENTE GENERALE ALE DISCIPLINEI

Competente profesionale:
CP1. Acumularea cunostintelor din domeniul teoriei si istoriei artei interpetative.



CP2. Selectarea metodelor adecvate pentru realizarea schitelor analitice pe baza creatiilor
incluse in tezd de doctor ca material de cercetare.

CP3. Aplicarea instrumentelor TIC in procesul de cautare a surselor necesare, de
realizare a materialelor analitice, de pregatire a referatelor etc.

CP4. Aplicarea aparatului terminologic ce corespunde profilului disciplinei. Largirea
cunostintelor in acest domeniu.

CP5. Valorificarea propriilor cunostinte si aptitudini in realizarea schitelor analitice
proprii.

CP6. Utilizarea materialelor elaborate in cadrul cursului pentru articole stiintifice si teza de
doctor.

Competente transversale:
CT1. Proiectarea, organizarea si desfasurarea procesului de cercetare, aplicand
cunostintele si abilitdtile acumulate in cadrul studiilor anterioare.

CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientd de sine stdtitoare In scopul
autoperfectionarii si adaptabilitatii la cerintele pietei muncii.

CT3. Autoevaluarea obiectiva si identificarea oportunitdtilor de formare continua pe tot
parcursul vietii.

IV. COMPETENTE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI
Prin studierea disciplinei studentii doctoranzi vor fi capabili la nivel de:

1. Cunoastere si intelegere:

e sd fundamenteze cele mai importante elemente ale mijloacelor muzicale — atat
componistice, cat si interpretative;

e sd congstientizeze caracteristicile de bazad ale creatiilor interpretate privite in
contextul unei analize comparative;

e 53 dezvolte capacititile de integrare a tuturor cunostintelor in cadrul unui
concept sintetic bine echilibrat si logic.

2. Aplicare:

e sd dezvolte capacitatile de lucru cu materialul muzical necunoscut, inclusiv creatia
componisticd contemporand;

e sd aplice in practicd a cunostintelor obtinute 1n procesul de analizd interpretativa;

e si perfectionarea atitudinii critice fatd de interpretdrile realizate de diferifi
interpreti, argumentarea punctelor forte si punctelor slabe ale acestora

3. Integrare:

e Sa utilizeze metodele stiintifice elaborate in muzicologia universald in procesul
scrierii tezelor de doctorat;

e Sa utilizeze cunostintele acumulate din examinarea diferitelor concepte stiintifice
pentru interpretarea i aprecierea corectd a fenomenelor examinate in teze;

¢ Sa integreze cunostintele teoretice in domeniul metodologiei si istoriei muzicologiei
cu abilitatile practice de analiza a operelor muzicale.



V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI:

Cursul este destinat studentilor din cadrul doctoratului profesional la specialitatea Muzicologie.
Cursul are un aspect aplicativ bine conturat, si se bazeaza pe un ciclu de lucrari practice, fiecare
fiind dedicat unui aspect de studiere in cadrul cursului. Fiecare schitd analiticd acopera o parte
din analiza interpretativd integrantd, iar spre sfarsitul cursului doctorandul trebuie se aiba un
referat, al carui continut acopera cele mai importante mijloace muzicale §i interpretative ale unei
creatii selectate in conformitate cu specializarea si tematica tezei de doctor, cu includerea
elementelor de analiza comparativa si formularea conceptului propriu de interpretare.

Studii cu frecventa

Denumirea Anul | Total ore | Inclusiv ore Numarul de ore | Forma de | Nr.
disciplinei in | de Contact | Studii pe saptamana evaluare credite
planul de | studii direct individuale
invatdmant
Metode si I 180 30 150 2 Examen 6
principii de (sustinerea
analiza referatului)
interpretativa

Studii cu frecventa redusa
Denumirea Anul | Total ore | Inclusiv ore Numarul de ore | Forma de | Nr.
disciplinei in | de Contact | Studii pe sdptamana evaluare credite
planul de | studii direct individuale
invatdmant
Metode si I 180 8 172 2 Examen 6
principii de (sustinerea
analiza referatului)
interpretativa

VI. PLANUL TEMATIC SI REPARTIZAREA ORELOR:

Nr. Teme Numarul de ore
S Total

1. | Mijloacele muzicale specifice: melodie, armonie, 2 2
factura

2. | Mijloacele muzicale nespecifice: ritm, agogica, 2 2
articulatie

3. | Mijloacele muzicale nespecifice: dinamicd, timbru 2 12 4
Analiza comparativa sincronicd: metode si principii 2 |2 4




Analiza comparativa diacronica: metode si principii

Sintetizarea materialelor schitelor analitice

Prezentarea si sustinerea referatelor

Sl Rl

Lucrarea scrisa la examen
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VII. OBIECTIVELE DE REFERINTA SI UNITAII TEMATICE

Continutul cursului

Obiectivele de referinta

Tema 1. Mijloacele muzicale
specifice: melodie, armonie,
factura

Tema 2. Mijloacele muzicale
nespecifice: ritm, agogica,
articulatie

Tema 3. Mijloacele muzicale
nespecifice: dinamica, timbru

In rezultatul abordarii temelor nr. 1-3 doctorandul trebuie
sd obtina urmatoarele cunostinte si abilitati:

sa cunoasca bazele teoretice referitor la mijloacele
studiate;

sa aplice cunostinte dobandite in procesul de analiza a
mijloacelor respective de expresivitate muzical;

Tema 4. Analiza comparativa
sincronica: metode si principii

Se realizeazda o analizd comparativa a trei versiuni
interpretative a creatiei muzicale selectate care aparfin
aceiagi perioade istorice;

Tema 5. Analiza comparativa
diacronica: metode si principii

Se realizeazd o analizd comparativa a trei versiuni
interpretative a creatiei muzicale din epoca clasicismului,
romantismului, sau din prima jumatate a sec. al XX-lea
care apartin perioadelor diferite de timp in vederea
evidentierii evolutiei stilului interpretativ;

Tema 6. Sintetizarea materialelor
schitelor analitice

Se realizeaza integrarea datelor intr-un referat dedicat
creatiei vizate

Tema 7. Prezentarea si sustinerea
referatelor

Se organizeaza sustinerea publica a referatelor cu
dezbateri pe marginea lor;

Tema 8. Lucrarea scrisa la
examen

Se realizeazd o analizd interpretativd a unei creatii
necunoscute la prima vedere in clasa;

VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL STUDENTULUI-DOCTORAND

Doctorandul isi face cunostintd cu materiaul ales pentru analiza si beneficiaza de
consultatiile individuale a profesorului privind analiza creatiilor selectate. La fel acesta studiaza
literatura de profil — atat recomandatd de profesor, cat si gasita in diferite surse online si offline.

Tematica referatelor este orientatd in Integime la continutul cursului, fiind adaptata la
fiecare specializare a doctoranzilor: pian, ansamblu cameral, intrumente cu coarde, instrumente

aerofone §i de percutie, instrumente de jazz,

instrumente populare, dirijat coral, dirijat

simfonic, canto academic, canto popular, canto estrada, compozitie muzica academicad,

compozifie muzica usoard.

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI

Evaluarea finala a cunostintelor se realizeaza in 2 forme diferite:




a. prezentare si sustinere a referatului, care integreaza toate sarcinile cursului vizat;

b. realizarea unei lucrdri scrise pe baza analizei interpretative a unei creatii
contemporane necunoscute conform specializarii doctorantilor;

Criterii de apreciere a cunostintelor/deprinderilor:
Pentru a obtine nota:

10 — trebuie s prezinte ambele lucrari realizate calitativ;

9 — trebuie sa prezinte ambele lucrari realizate calitativ cu niste greseli minore sau fara folosirea
surselor teoretice;

8 — trebuie sd prezinte ambele lucrari realizate destul de calitativ cu niste omiteri In efectuarea
analizei;

7/6 — trebuie sa prezinte cel putin o lucrare cu niste omiteri 1n efectuarea analizei;

5 — trebuie sa prezinte niste schite analitice cu volumul mai redus si calitatea redusa a analizei;

X. BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

—

Anghel L. Orientdri, directii, curente ale muzicii romanesti din a doua jumatate a sec. XX.

Bucuresti, 1997.

Arta muzicala din Republica Moldova: istorie si modernitate. Chisinau, 2009.

Atanasiu C. Repere in istoria dezvoltarii artei pianistice. Bucuresti, 1986.

Burlui A. Concepte interpretative Tn muzica vocala a secolului XX. Iasi, 2006.

Chailley J. 40.000 ani de muzica. Bucuresti, 1967.

Comes L. Lumea polifoniei,Bucuresti, 1971.

Connor S. Cultura postmoderna. O introducere on teoriile contemporane. Bucuresti, 1999.

Corredor J. M. De vorba cu Pablo Casals. Bucuresti, 1964.

Cosma L.O. Oedipul enescian. Bucuresti, 1967.

10 Dictionar de termeni muzicali. Bucuresti, 2008.

11. Encyclopedie de la Musique, Paris, Ed.Fasquelle, 1961.

12. Firca C.-L. Modernitate si avangardi on muzica romaneasci a anilor 1920-1940. Intre
avangarda si modernism. Bucuresti, 1994.

13. Gascda N. Arta dirijorala. Dirijorul de cor. Chiginau, 1992.

14. Gasca N. Interpretarea muzicii corale. lasi, 2004.

15. Golea A. Muzica din noaptea timpurilor pana on zorile noi, vol.I i II. Bucuresti, 1990.

16. Grove’s dictionary of music and musicians, Londra,Ed.Macmillan

17. Hamza G. Contributii la interpretarea cvartetului de coarde. Bucuresti, 1977.

18. Hartog H. European Music in the Twentieth Century, Londra, Ed. Routlege& Kegan
Paul, 1957.

19. Hoffman A. George Enescu si estetica interpretirii contemporane. In: Muzica nr.10, 1988.

20. Leahu A. Maestrii claviaturii. Bucuresti, 1976.

21. Marin C. Arta constructiei si interpretarii corale. Bucuresti, 1983

22. Minei L., Pitis A. Tratat de arta pianistica. Bucuresti, 1980.

23. Radulescu M. Violonistica enesciana. Bucuresti, 1971.

24. The New Oxford History of Music, vol. I — XI , Oxford University Press, 1968 — 1974.

25. Webern A. Calea spre muzica noud, Bucuresti, 1988.

26. AnekceeB A.JI. Mntepnperanys My3bIKaJIbHBIX IIPOM3BENEHUN (Ha OCHOBE aHaJIN3a
MCKycCTBa BhlIatomuxcs nuanuctoB XX Beka). Mocksa: I'MIIU, 1984.

27. AnekceeB A. Uctopus ¢poprennanHoro uckyccrsa. Mocksa,1988.

28. AnekceeB A. My3bIKaibHO-UCIIOJHUTEIBCKOE UCKYCcCTBO KOHIa XIX — nepBoii

noyioBHHBI XX Beka. Mocksa, 1995.

00N U AW



29. Apnoukypt H. Mou coBpemennuku bax, Mouapt, Mouresepau. Mocksa, 2005.

30. bapanneB A. Macrepa wurpsl Ha kinapHere IlerepOyprckoit — JleHuHrpaackoi
koHcepBaropuu 1862—-1985 rr. Ilerpo3aBoack, 1989.

31. I'muz0ypr JI. McTopus BUOIOHYEEHOTO UCKyccTBA. MockBa, 1965.

32. T'unz6ypr JI., I'puropses B. Mcropus ckpunuunoro uckyccrsa. Mocksa, 1990.

33. Hokmunep T. Tpybau na kone. Mocksa, 2008.

34. Imutpuesckuii I'. XopoBeaeHue u ynpasieHue xopoM. Mocksa, 1986.

35. XKuBoB B. Mcnonnurensckuii aHainu3 XopoBoro npousseaeHus. Mocksa, 1987.

36. Jlaitnciopd 3. B 3ammry komnosuropa: Anbga 1 oMera HCKyccTBa HHTEpIPETAIHH.
Mocksa, 1988.

37. mxannukuii M. Mctopust 6assHHOTO ¥ aKKOPJICOHHOTO UCKyccTBa. Mocksa, 20006.

38. Kopsixanosa H. MuTepnperanus my3biku. Jlennnrpan, 1979.

39. KotsigpoB b. O ckpunuusoii kynstype B Mongasuu. Kumnnes,1965.

40. KpacnomekoB B. Bompocsl xopoBeaenusi. Mocksa, 1969.

41. JleBun C. JlyxoBble HHCTPYMEHTBI B UCTOPUH MY3bIKaJIbHOU KynbTYpbl. HacTs 1.
Jlenunrpan, 1973. Yacts 2. Jlenunrpan,1983

42. MacTepa urpsl Ha IyXOBbIX HHCTpyMeHTaX MOCKOBCKOM KoHcepBaTOopuH. Mocksa, 1979.

43. Munsiuteiis 5. Bonpocsl TeOpuM U HCTOPUH MCTIONIHUTENLCTBA. MoOCKBa, 1983.

44. My3bikanbHas sHIKI0oneaus. T.1-6. Mocksa, 1973-1982.

45. Mycun U. A3bik qupuxkepckoro xecta. Mocksa, 2006.

46. Hazaiikunckuii E. 3BykoBoi Mup My3biku. Mocksa,1988.

47. Hazaiikunckuii E. Ctunb 1 aHp B My3bike. Mocksa, 2003.

48. Hazapos 1. OcHOBBI My3bIKQJIbHO-UCIIOJIHUTEIbCKOM TEXHUKHU U METO/IbI €€
coBepuieHcTBOBaHuUs. JIeHnHrpaz, 1969.

49. Heiirays I'. O6 uckyccre ¢oprenuanaoit urpsl. Mocksa, 1982.

50. ITurpos K. PykoBoacTBo xopoM. Mocksa, 1964.

51. ITonsroBekuii C. Ucropus anbroBoro uckyccrsa. Mocksa, 1980.

52. PoxxnenctBenckui I'. Jlupmxepckas anmuukarypa. Jleaunrpan, 1974.

53. Camapun B. Xoposenenue. Mocksa, 2000.

54. Canonos M. HckycctBo nmnposuszanuu. Mocksa, 1982

55.Ycos 1O. UcTtopust 3apy0eKHOT0 HCIIOTHUTENBCTBA HA YXOBBIX HHCTpyMEeHTax. MocCKkBa,
1989.

56. YcoB 0. Mcropust 0TEUeCTBEHHOTO UCIIOJHUTENBCTBA HA JyXOBBIX HMHCTPYMEHTAX.
Mocksa, 1986.

57. Yepusix A. CoBeTCKOE 1yXOBOE HHCTPYMEHTAIbHOE UCKycCcTBO. MockBa, 1989.



