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I. PRELIMINARII 

Scopul cursului: aprofundarea cunoştinţelor teoretice şi aptitudinilor practice de analiză 
interpretativă acumulate la ciclurile anterioare (Licenţă şi Master) precum şi spre dezvoltarea 
capacităţilor de evaluare de sinestătoare a  analizei  interpretative  a creaţiilor muzicale 
prezentate atât într-o formă notografică, cât şi în realizările audio sau video.   

Sarcinile de bază ale cursului: 

• formarea aptitudinilor de analiză a celor mai importante componente ale limbajului 
muzical, cum ar fi: melodie, armonie, factură, tempo, articulaţie, agogică, dinamică etc.  

• dezvoltarea capacităţilor de realizare a unei analize comparative pe baza diferitori tratări 
ale creaţiei muzicale selectate. 

• dezvoltarea capacităţilor de sinteză a tuturor mijloacelor muzicale de expresivitate 
privite atât sub aspect analitic, cât şi cel interpretativ.  

II. REPERE CONCEPTUALE 
 
Teoria și istoria artei interpretative reprezintă o parte inalienabilă a studiilor doctorale la 

specialitate Muzicologie (Creație). Această disciplină se orientează spre cercetarea artei 
muzicale privite sub aspect interpretativ. Cunoașterea istoriei și teoriei artei interpretative, 
abtitudinea de a analiza profund și complex toate aspectele ce țin de interpretare muzicală, 
posedarea aparatului terminologic respectiv, înțelegerea perfectă a particularităților știlistice a 
opusului studiat/interpretat, și alte aspecte se încadrează perfect în predarea disciplinei vizate.  

Pe baza cercetării aspectelor ce țin de limbajul muzical (melodie, armonie, ritm, factură, 
specificul timbral etc.) doctorandul trebuie să obțină aptitudini de analiză a aspectelor care se 
află în posesia interpretului (tempou, dinamică, articulație etc.). 

Cunoștințle și aptitudinile obținute la lecțiile predate în cadrul disciplinei Metode și 
principii de analiză interpretativă vor fi folosite în realizarea schițelor analitice a tezei de 
doctor, în activitatea științifică și pedagogică a doctoranzilor, prin urmare consolidând 
capacitățile lor profesionale.  

 
III. COMPETENȚE GENERALE ALE DISCIPLINEI 

 
Competențe profesionale: 

CP1. Acumularea cunoștințelor din domeniul teoriei și istoriei artei interpetative.   
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CP2. Selectarea metodelor adecvate pentru realizarea schițelor analitice pe baza creațiilor 
incluse în teză de doctor ca material de cercetare.  

CP3. Aplicarea instrumentelor TIC în procesul de căutare a surselor necesare, de 
realizare a materialelor analitice, de pregătire a referatelor etc.  

CP4. Aplicarea aparatului terminologic ce corespunde profilului disciplinei. Lărgirea 
cunoștințelor în acest domeniu.   

CP5. Valorificarea propriilor cunoștințe și aptitudini în realizarea schițelor analitice 
proprii.  

CP6. Utilizarea materialelor elaborate în cadrul cursului pentru articole științifice și teza de 
doctor.  

 
Competențe transversale: 

CT1. Proiectarea, organizarea și desfășurarea procesului de cercetare, aplicând 
cunoștințele și abilitățile acumulate în cadrul studiilor anterioare. 

CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientă de sine stătătoare în scopul 
autoperfecționării și adaptabilității la cerințele pieței muncii. 

CT3. Autoevaluarea obiectivă și identificarea oportunităților de formare continuă pe tot 
parcursul vieții. 

 
IV. COMPETENȚE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI 

Prin studierea disciplinei studenții doctoranzi vor fi capabili la nivel de: 
1. Cunoaștere și înțelegere: 

• să fundamenteze cele mai importante elemente ale mijloacelor muzicale – atât 
componistice, cât şi interpretative; 

• să conştientizeze caracteristicile de bază ale creaţiilor interpretate privite în 
contextul unei analize comparative; 

• să dezvolte capacităţile de integrare a tuturor cunoştinţelor în cadrul unui 
concept sintetic bine echilibrat şi logic.  

2. Aplicare: 

• să dezvolte capacităţile de lucru cu materialul muzical necunoscut, inclusiv creaţia 
componistică  contemporană;  

• să aplice în practică a cunoştinţelor obţinute în procesul de analiză  interpretativă;  
• să perfecţionarea atitudinii critice faţă de interpretările realizate de diferiţi 

interpreţi, argumentarea punctelor forte şi punctelor slabe ale acestora 

3. Integrare: 
 

• Să utilizeze metodele ştiinţifice elaborate în muzicologia universală în procesul 
scrierii tezelor de doctorat;  

• Să utilizeze cunoştinţele acumulate din examinarea diferitelor concepte ştiinţifice 
pentru interpretarea şi aprecierea corectă a fenomenelor examinate în teze; 

• Să integreze cunoştinţele teoretice în domeniul metodologiei şi istoriei muzicologiei 
cu abilităţile practice de analiză a operelor muzicale. 
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V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI: 
Cursul este destinat studenţilor din cadrul doctoratului profesional la specialitatea Muzicologie. 
Cursul are un aspect aplicativ bine conturat, şi se bazează pe un ciclu de lucrări practice, fiecare 
fiind dedicat unui aspect de studiere în cadrul cursului. Fiecare schiţă analitică acoperă o parte 
din analiza interpretativă integrantă, iar spre sfârşitul cursului doctorandul trebuie se aibă un 
referat, al cărui conţinut acoperă cele mai importante mijloace muzicale şi interpretative ale unei 
creaţii selectate în conformitate cu specializarea şi tematica tezei de doctor, cu includerea 
elementelor de analiză comparativă şi formularea conceptului propriu de interpretare.  
 
Studii cu frecvență 

 
Denumirea 
disciplinei în 
planul de 
învăţământ 
 

Anul 
de 
studii 

Total ore Inclusiv ore Numărul de ore 
pe săptămână 

Forma de 
evaluare 

Nr. 
credite Contact 

direct 
Studii 
individuale 

Metode şi 
principii de 
analiză 
interpretativă  

 

I 180 30 150 2 Examen 
(susținerea 
referatului) 
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Studii cu frecvență redusă 
 

Denumirea 
disciplinei în 
planul de 
învăţământ 
 

Anul 
de 
studii 

Total ore Inclusiv ore Numărul de ore 
pe săptămână 

Forma de 
evaluare 

Nr. 
credite Contact 

direct 
Studii 
individuale 

Metode şi 
principii de 
analiză 
interpretativă  

I 180 8 172 2 Examen 
(susținerea 
referatului) 
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VI. PLANUL TEMATIC ŞI REPARTIZAREA ORELOR: 
 
Nr. Teme Numărul de ore 

P S Total 
1. Mijloacele muzicale specifice: melodie, armonie, 

factură 
2  2 

2. Mijloacele muzicale nespecifice: ritm, agogică, 
articulaţie 

2  2 

3. Mijloacele muzicale nespecifice: dinamică, timbru  2 2 4 

4. Analiza comparativă sincronică: metode şi principii 2 2 4 
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5. Analiza comparativă diacronică: metode şi principii 2 2 4 

6. Sintetizarea materialelor schiţelor analitice  2 2 4 

7. Prezentarea şi susţinerea referatelor            2 4 6 

8. Lucrarea scrisă la examen  2 2 4 

 
 
 
 

VII. OBIECTIVELE DE REFERINȚĂ ȘI UNITĂȚI TEMATICE 
 

Conţinutul cursului Obiectivele de referinţă 
Tema 1. Mijloacele muzicale 
specifice: melodie, armonie, 
factură 
 
Tema 2. Mijloacele muzicale 
nespecifice: ritm, agogică, 
articulaţie 
 
Tema 3. Mijloacele muzicale 
nespecifice: dinamică, timbru  

În rezultatul abordării temelor nr. 1-3 doctorandul trebuie 
să obţină următoarele  cunoştinţe şi abilităţi: 
să cunoască bazele teoretice referitor la mijloacele 
studiate;  
să aplice cunoştinţe dobândite în procesul de analiză a 
mijloacelor respective de expresivitate muzicală;  

Tema 4. Analiza comparativă 
sincronică: metode şi principii  

Se realizează o analiză comparativă a trei versiuni 
interpretative a creaţiei muzicale selectate care aparţin 
aceiaşi perioade istorice; 

Tema 5. Analiza comparativă 
diacronică: metode şi principii  
 
 

Se realizează o analiză comparativă a trei versiuni 
interpretative a creaţiei muzicale din epoca clasicismului, 
romantismului, sau din prima jumătate a sec. al XX-lea 
care aparţin perioadelor diferite de timp în vederea 
evidențierii evoluţiei stilului interpretativ; 

Tema 6.  Sintetizarea materialelor 
schiţelor analitice 

Se realizează integrarea datelor într-un referat dedicat 
creaţiei vizate  

Tema 7.  Prezentarea şi susţinerea 
referatelor            

Se organizează susţinerea publică a referatelor cu 
dezbateri pe marginea lor; 

Tema 8.  Lucrarea scrisă la 
examen 

 Se realizează o analiză interpretativă a unei creaţii 
necunoscute la prima vedere în clasă;  

 
 
VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL STUDENTULUI-DOCTORAND 
 
 Doctorandul își face cunoștință cu materiaul ales pentru analiză și beneficiază de 
consultațiile individuale a profesorului privind analiza creațiilor selectate. La fel acesta studiază 
literatura de profil – atât recomandată de profesor, cât și găsită în diferite surse online și offline.   
 Tematica referatelor este orientată în întegime la conţinutul cursului, fiind  adaptată la 
fiecare specializare a doctoranzilor: pian, ansamblu cameral, intrumente cu coarde, instrumente 
aerofone şi de percuţie, instrumente de jazz,  instrumente populare, dirijat coral, dirijat 
simfonic, canto academic, canto popular, canto estradă, compoziţie muzică academică, 
compoziţie muzică uşoară.  
 
 IX. EVALUAREA DISCIPLINEI 
Evaluarea finală a cunoştinţelor se realizează în 2 forme diferite: 



 

6 
 

a. prezentare şi susţinere a referatului, care integrează toate sarcinile cursului vizat; 

b. realizarea unei lucrări scrise pe baza analizei interpretative a unei creaţii 
contemporane necunoscute conform specializării doctoranţilor; 

 
Сriterii de apreciere a cunoştinţelor/deprinderilor: 
 
Pentru a obţine nota: 
 
10 – trebuie să prezinte ambele lucrări realizate calitativ; 
9 –  trebuie să prezinte ambele lucrări realizate calitativ cu nişte greşeli minore sau fără folosirea 
surselor teoretice;  
8 – trebuie să prezinte ambele lucrări realizate destul de calitativ cu nişte omiteri în efectuarea 
analizei; 
7/6 – trebuie să prezinte cel puţin o lucrare cu nişte omiteri în efectuarea analizei; 
5 –  trebuie să prezinte nişte schiţe analitice cu volumul mai redus şi calitatea redusă a analizei;  
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